PRESSEMAPPE

Dubai - Erweiterte Horizonte



,,Dubai — erweiterte Horizonte. Museen schaffen eine neue internationale Offentlichkeit
Pressekonferenz vom 28. Mai 2008, Neue Nationalgalerie, Berlin

Peter-Klaus Schuster: Meine Damen und Herren, herzlich willkommen zu unserer
Pressekonferenz, der wir den schonen Titel gegeben haben ,,Dubai — erweiterte Horizonte.
Museen schaffen eine neue internationale Offentlichkeit*. Zu diesem schénen Thema sind
hier am Tisch versammelt — jetzt habe ich hoffentlich eine richtige Reihenfolge —, neben mir,
rechts von mir, eine Person, die wir in Berlin gut kennen, Michael Schindhelm, in seiner
Funktion als Kulturdirektor der ,,Dubai Culture & Arts Authority”, DCAA. Das ist eine
wunderbare Formel, die wird IThnen nach dieser Pressekonferenz von den Lippen gehen wie
nichts anderes. Und dann sollte ich sagen, nach Herrn Schildhelm werden zu uns sprechen
Herr Kobler. Martin Kobler ist der Abteilungsleiter der Kultur- und
Kommunikationsabteilung des Auswirtigen Amtes, er sitzt ganz dort rechts, was gar keine
welteren Ruckschlusse auf 1rgend etwas erlaubt, er sitzt dort rechts QHd—%I‘—W‘l-Fd—l-mm%r—

Dle Pohtlk rahmt uns und ist immer gut bei uns, 1nsp1rlerend geleltend begleltend Dann 1st
ganz wichtig, wer geleitet, begleitet und so weiter wird. Das sind, wie man sagt, die drei
Generile. Und nach dem Abc ist es Martin Roth links von mir aus Dresden, und Reinhold

Baumstark das starke Miinchen, hier rechts von mir. U-ﬂd—ﬂebeﬁ—Heim—Bammmﬂeg&ﬂz—

aaeh—m—%ﬂe&&ft—weﬁer—mﬁ—fefdem—Was soll 1ch Ihnen was muss 1ch Ihnen als Auftakt
sagen? Die drei Generile, die drei groBBen deutschen Museumsinstitutionen, nach dem Abc,
Berlin, Dresden und Miinchen, haben zunehmend aneinander Gefallen gefunden. Nicht nur,
dass wir uns gegenseitig immer groB3ziigig leihen, Ausstellungen austauschen, sondern wir
machen auch viele Dinge gemeinsam. Wo ja aufgrund der foderalen Struktur der
Bundesrepublik der Museums- und Kulturlandschaft die Wahrnehmung der Bundesrepublik
immer ein bisschen schwierig ist. Wer spricht fiir Deutschland? Wo ist Deutschland in diesem
internationalen Konzert des Metropolitan, des Louvre, des britischen Museums? Wir drei,
Berhn Dresden, Miinchen, die drel groBen Museumsmstltutlonen w1r sind ePs%mans—

geafbeﬁet—\&lrpﬁﬂd 2004 erstmals nach Chlna gere1st SO wie wir hler smd mit Herrn
Kittelmann und Herrn von Holst. Wir haben China gesagt, da, glaube ich, werden wir weiter
titig werden. Und in der Tat sind wir gerade aus Beijing zuriick, wir alle drei, die drei
Generile, wie wir sagen, und haben in China, in Beijing im sogenannten ,,NAMOC*, im
»National Art Museum of China®, die Doppelausstellung ,,Gerhard Richter* und ,,Casper
DaV1d Friedrich® ;-die Landschaftsmalerei-ein bisschen stark beliehenvon Minchenund-

genug damlt wir haben bel unserem Aufenthalt jetzt in Bel] ing beschlossen bezwhungswelse
noch mal gefestigt, dass wir ein gro3es Zukunftsprojekt haben, im sogenannte ,,National
Museum®, dieses Haus am Platz des Himmlischen Friedens, das gerade von ,,Gerkan, Mark






und Partner* generalsaniert wird, und Zwanzigzehn er6ffnet wird. Dort wird es dann als
Eroffnungsauftakt — des von einem groflen, deutschen Architektenteam sanierten Museums —
eine Ausstellung geben von den drei groBBen, deutschen Museumsinstitutionen — der Blick auf
einen ,,European Wing*“. Wir-werden-sehen; Das werden wir Zwanzigzehn gemeinsam tun.
Und dann waren wir, weil das Reisen ein so groles Vergniigen macht in internationalen
Geschiften, zu Beginn dieses Jahres in den Emiraten, und haben uns informiert, und haben
dann beschlossen, im Mai, am 7. Mai, in Dubai diese Kooperationsvereinbarung mit dem
,Dubai Culture & Arts Authority abzuschlieBen. Diese Kooperationsvereinbarung ist hier,
ich darf sie mal hochhalten. Wir sollten Herrn Schindhelm dabei nicht verdecken, weil wir es
auch sehr ihm verdanken, ganz entschieden, dieses gute Ende, am 7. Mai unterzeichnet, eine
Kooperation der drei grolen Museumsinstitutionen Deutschlands mit Dubai mit Blick auf die
Zukunft. Dariiber werden wir spéter noch ausfiihrlich reden. Ich will nur noch sagen, nach
Dubai sind wir direkt nach Budapest geflogen. In Budapest trifft sich der Club der grof3en
Museumsdirektoren, der Direktorinnen und Direktoren der Museen Europas. Und es war
sofort in the air, ,,Was macht ihr da? Wir wissen alles!. Von daher ist es viel talkytalky, sie
haben es ja in der Presse auch schon gelesen, dieses und jenes. Damit Sie wirklich authentisch
erfahren, was eigentlich, ich meine, there is much in the air, wovon wirklich die Rede ist,
denke ich, sollte jetzt Michael Schindhelm zu Thnen sprechen, und in gewisser Weise aus
seiner Sicht die Entwicklung erldutern, auch die Zukunft erldutern. Dann wird Herr Kobler
vom Auswiértigen Amt als der Geleitende, Begleitende und Inspirierende zu IThnen sprechen.
Und dann die Herren aus dem Drei-Generals-Team die einzelnen Schritte erldutern. So
ungeféhr stellen wir uns das vor. Herr Schindhelm.

Michael Schindhelm: Vielen Dank, lieber Herr Schuster, meine Damen und Herren. Fiir
mich ist das natiirlich eine besondere Situation, sozusagen on behalf of the Dubai government
hier zu sitzen. Es ist aber tatsdchlich so, und es freut mich auch sehr, dass ich die Moglichkeit
habe, hier etwas vorzustellen, was im Grunde genommen die erste internationale Kooperation
darstellt, die die Reglerung von Dubai m1t 1nternat10nalen Orgamsatlonen abgeschlossen hat.

Zu—deH—D%t&ﬁs—kemmen—wufde Ich wurde ganz gerne trotzdem noch ein paar Worte Verheren
iiber was Duba1 elgenthch ist und was kann Kultur in Dubai sein? Es—}stja—sehf—wel—m—deﬂ—

sondern sie ist auch reich an Kreat1v1tat und sie ist auch relch an Menschen. Sie hat in den

letzten dreiBBig Jahren eine enorme Entwicklung hingelegt, wie kaum eine andere Region
weltweit. Die Golfstaaten gehoren heute zu den Landern mit dem hochsten durchschnittlichen
Lebensstandard, und mit hochsten Wachstumsraten, die sie inzwischen nur noch zum Teil
ihrer Olwirtschaft verdanken. Insbesondere in Dubai — und das miissen wir an dieser Stelle
ausdriicklich mal sagen — ist die Olwirtschaft inzwischen eigentlich vernachléssigenswert. Sie
betrdgt nur noch ungeféhr fiinf Prozent des gesamten Bruttosozialproduktes von Dubai.
Insofern werden wir auch keine Petrodollars verwenden, um die Kultur von Dubai
aufzubauen. Die Wirtschaft von Dubai ist heute vor allen Dingen Bauinvestment,
Finanzdienstleistung, Logistik, Tourismus-and-auch-zanehmend-weitere Industriezweige. Die
Diversifizierung von Dubai ist sehr weit vorangeschritten und hat dazu beigetragen, dass
Dubai heute tatsidchlich eine Handelsdrehscheibe zwischen Ost und West ist, wie nur wenige
andere im asiatischen Raum. Dubai ist eine Stadt, die sehr schnell gewachsen ist. Bie-







V%Psethedenen—N&Heﬁ&hta{en— Sle miissen s1ch Vorstellen funfundacht21g Prozent d1eser
Menschen kommen aus anderen Léndern. Nur fiinfzehn Prozent der Bevolkerung sind
Einheimische. Wenn es also um die Frage geht, welche Art von Kultur braucht Dubai, dann
ist diese Frage relativ kompliziert zu beantworten. Diskussionen darum, ob Dubai eine
Leitkultur braucht, eriibrigen sich an einem Ort wie Dubai. Anders gesagt, die Aufgabe, die
Dubai hat, ist, diese kosmopolitische Prisenz in Einklang zu bringen und auch die lokale und
emiratische Kultur zu erhalten. Dubai wichst sehr schnell. Es kommen monatlich circa
dreifligtausend neue Menschen nach Dubai, die sich dort niederlassen. Man-geht-daven-aus;
duss-Pubatbisumthihre 20H0-ancetitheso-arobi-istvie - Berbne Es werden jedes Jalir
zwischen zwei- und dreitausend neue Gebdude fertig gestellt. Dariiber hinaus ist es so, dass
inzwischen jahrlich zwischen acht und neun Millionen Touristen nach Dubai kommen. Man
geht davon aus, dass diese Zahl bis 2012 auf funfzehn Mllhonen wichst. Ieh—hab%eben—sehe&

S—l-Hd—ﬂ-l—l%S—g—l—gﬁﬁt—l—SGh%PP@j%k—Ee Wir kennen Dubai in Europa vor allem durch groBe real-
estate-Phidnomene, z.B. das grofite Gebdude der Welt, oder diese Aufschiittungen im Golf,

,» The Palm* oder ,,The World*“. Sie kennen sicherlich auch oder haben gehort von ,,Burj al
Arab“ als dem luxuriésesten Hotel. Dubai hat in den letzten Jahren sein Image vor allem
durch Gebidude entwickelt. Man konnte sagen, die Kultur von Dubai war vor allem
Architektur. Inzwischen aber hat der Herrscher von Dubai, Scheich Muhammed Bin Rashid
Al Maktoum, im letzten Jahr angekiindigt, dass in der Gesamtstrategie fiir die ndchste Phase
der Entw1cklung von Dubai Kultur und Blldung eme zentrale Rolle splelen soll. Aus-diesem

Dubat-erstmal-erméglichen- Ich habe Thnen ja schon gesagt, flinfundachtzig Prozent der
Menschen, die in Dubai leben, sind Auslédnder. Die Stadt ist rein zahlenmifBig gesehen eher
eine indische Stadt als eine arabische Stadt. Die Mehrheit der Bevolkerung kommt aus Indien,
Pakistan und Bangladesch. Viele von diesen Menschen sind Arbeiter auf Baustellen. Aber
keineswegs ausschlieBlich, es gibt auch sehr viele wohlhabende, Geschiftetreibende, die aus
dleser Reglon in Dubal leben Daruberhlnaus spielt der Anteil der Europaer eme groBe Rolle.

éamm—d*%lekal&léu}tur—m—fefdem—Eme wesenthche Aufgabe 1st es naturhch den Menschen
die immer in Dubai leben, deren Geschichte in Dubai handelt und deren Erbe Dubai ist,






Moglichkeiten zu geben, in diesem, ich mochte mal sagen, kosmopolitischen Furor zu
bestehen, 1hre elgene Kultur zu erhalten

geht naturhch auch um Importe Und Importe smd in Dubal in der Regel SO angelegt dass
man internationale Partnerschaften bildet, um mit diesen internationalen Partnern gemeinsam
zu entwickeln, was dann den Charakter von Dubai widerspiegelt. Und jetzt bin ich auch bei
unserem Projekt, das wir heute hier vorstellen wollen. Der Gedanke ist nicht, dass Dubai jetzt
einfach mit viel Geld die drei deutschen Museen einkauft und sich damit sozusagen ,,German
Museum in the desert® leistet. Sondern, der Gedanke ist, dass wir einen internationalen
Ansatz wihlen, der sehr gut zum Gesamtkonzept von Dubai pal3t. Das heif3t, mit Hilfe der
Expertise der drei groB3en, deutschen Museen in den verschiedenen Bereichen dessen, was wir
Museum nennen, wollen wir ein Museumskonzept verwirklichen, das wir
,Universalmuseum® nennen, mit dem Ziel, so viele verschiedene Aspekte wie moglich der
Kulturgeschlchte und der Kunstgeschlchte zu reprasentleren D-}%H%FP%H—Z-H—H&%I-H%I’—E}H-k%H—

Gestal—tuﬂg—éeses—M&se’cmkeﬂm}e*es—be%emgeﬂ— Sle miissen sich das so Vorstellen es

kommen sehr viele Menschen aus allen Herren Lander nach Dubai, insofern ist die Idee des
Universalmuseums eigentlich die Kultur dieser Menschen, die aus aller Herren Léandern
kommen auch unter der Dachorganlsatlon des Umversalmuseums zu reprasentleren Da—wn’—

berettsEnde2009-zu-erétren. Und damlt gebe 1ch jetzt mal weiter, zundchst an Herrn
Kobler, wenn ich das richtig in Erinnerung habe.






Martin Kobler: Ganz vielen Dank. Meine Damen und Herren, ich freue mich iiber das grof3e
Interesse, das ich vor mir sehe, und, Herr Professor Schuster, zu dem Bild der ,,drei
Generilen‘ passt natiirlich ganz besonders auch das der politischen Flankierung. Das ist eine
Aufgabe, die das Auswirtige Amt ganz besonders gerne wahrnimmt. Und dies aus mehreren
Griinden. Sie haben ja schon erwidhnt, drei Generile, bislang drei GroBprojekte, in Briissel,
Dubai, Peking, dabei wird es hoffentlich nicht bleiben. Wir nehmen diese politische
Flankierung ganz besonders gerne wahr, und zwar speziell im Fall von Dubai aus zwei
Griinden. Der erste Grund ist die Einbettung in das generelle Bild der bilateralen Beziehungen
der Bundesregierung zu der Golfregion, zu den Vereinigten Arabischen Emiraten, und ganz
besonders zu Dubai. Bekanntlich ist ja die Kultur die dritte Sdule der AuBenpolitik, so hat es
elnmal Wllly Brandt formuhert Ich glaube w1r andern dleses Bild. Oder wir sind dabet dieses

fsel-a%}emsﬁseh—fst.—Es ist dle erste Saule der tradltlonellen Pohtlk, dle zwelte Saule der
Wirtschaft, der AuBBenwirtschaft, und der AuBlenkulturpolitik als dritte Sdule. Ich finde, die
Kultur penetriert die anderen beiden Bereiche auch. Politik ist ohne kulturelle Darstellung
nicht denkbar. Wirtschaft ist ohne kulturelle Ergénzung nicht denkbar. Und wir merken
immer mehr, gerade im Kontakt zur arabischen Welt, zu arabischen Léndern, dass diese
kulturelle Komponente alles iiberlagert oder das Fundament der anderen Politikbereiche ist.
Und das ist eine Entwicklung, die vielleicht in den letzten fiinf, sechs bis zehn Jahren ganz
besonders deutlich geworden ist. Deswegen ist es besonders begriiBenswert, dass die deutsche
Museumslandschaft, reprisentiert durch die drei Generéle, nach dem Motto ,,Gemeinsam sind
wir stark®, einen ganz iiberzeugenden Auftrag, &h Auftritt hier in Dubai haben. Das begriilen
wir ganz besonders und unterstiitzen das durch Begleitung von Reisen, durch politische
Flankierung in verschiedenen Bereichen, und erginzen so den traditionellen Bereich, den
besonders guten Beziehungen zu den Vereinigten Arabischen Emiraten und Dubai, besonders
der Wirtschaftsbeziehungen. Der zweite Grund ist die Einbettung in unsere generelle Politik
des interkulturellen Dialoges. Auswirtige Kultur und Bildungspolitik ist Politik in dem Sinne,
dass wir natiirlich politische Ziele des kulturellen Austausches in einer schwieriger werdenden
Welt versuchen durchzusetzen. In einer schwieriger werdenden Welt wo Menschen gerade im
Bereich der arabischen Landern zunehmend sprachlos geworden sind. Denken Sie an die
groflen Probleme des Nahen und Mittleren Ostens und an diese Insel Dubai und Vereinigte
Arabische Emirate, wo es moghch ist, kulturell mit deutscher Museumskultur ganz massiv
aufzutreten s A ; § A

&&s—d&du*eh—n&tuﬂ&elmeh—em&%&ss&alﬁaﬂgsw%ﬂeaﬂg Duba1 dle Emlrate als Insel der

kulturellen Liberalitdt, die sich so verstanden wissen wollen, die Ausstrahlung auf die
Problemzonen, dle um die Emlrate herum anges1edelt smd :
O 28 ehkEh > A ORSEerV V W ad A

ehe—wrr—we}tweﬂ—habeﬂ—WH empﬁnden wir es als groBen Vortell und als groﬁen Gewmn

dass sich die drei groen deutschen Museen hier zusammen getan haben und in ganz massiver
Weise nun die deutsche Museumslandschaft reprasentieren. Wir sind besonders gliicklich,
dass diese Vereinbarung — Herr Schindhelm hat es gesagt, die erste Vereinbarung der



Ténzer und Musiker, des Kham hom Orchesters, die im September 1900 Berliner Zoo gastierten, als
Tondokument aufgenommen von Carl Stumpf .



Regierung von Dubai — in dieser Art zustande gekommen ist. Wir empfinden das als neue
Dimension kultureller Zusammenarbeit, und werden das auch in Zukunft im Bereich unserer
auswartigen Kultur- und Bildungspolitik von Herzen weiterhin unterstiitzen und erhoffen uns
die beschriebenen Effekte, die gesellschaftliche Entwicklung. Es ist schon erstaunlich, wie
sich gerade in einer Zeit, in der sehr viel Negatives berichtet wird, auch iiber den geistigen
Zustand oder die geistige Verfasstheit zwischen der westlichen Welt und dem Orient, wie
diese Dynamik hier sich entwickelt. Wir hoffen, dass es so weitergeht. Das ist ein ganz
wichtiger Meilenstein, der hier geschafft worden ist und dariiber sind wir gliicklich. Vielen
Dank.

Peter-Klaus Schuster (kurze Bandstorung) —V%l%l%h%ﬁ—&m—d-}eS%S—Veﬁ—H%H:ﬁ—SGlﬁﬁﬁd-h%l-m—

5 o ht-wird-Das Umversalmuseum ist von
von den sez&sage&,,Umted Gerrnan Museums Berhn Dresden, Miinchen gedacht. Das ist
ein Club, der jederzeit offen ist. Auf dieser Ortszelle Berlin, Dresden, Miinchen sollte
Hamburg, Leipzig, Stuttgart genauso stehen. ,,UGM — The United German Museums*. Und
den ersten Schritt, den pragmatischen, dazu nun Martin Roth.

Martin Roth: Guten Tag, meine Damen und Herren. Herr Schuster sagte im Vorgesprich,
ich sei fiir das Funktlonale zustdndig und die Aufgabe ubernehme 1ch in der Tat sehr geme

V1e1 iiber das Zukiinftige gehort und ich glaube dle MeBlatte 1st extrem weit oben. Lassen sich
mlch deswegen auch sagen, dass es 1n der Tat schon Tradmon gibt. HeH—Manéaeker—ha{—lmeh-

Wﬁaﬁ%—m&%—s&ﬁ—l@%@%&&ﬁeﬁ— W1r haben ein Wunderschones Museum fiir
islamische Kunst hier in Berlin. HeﬁHase%erFDﬁel&er—\%ﬁefeﬁﬁe&m—Dfesdeﬂ—m

- Wir haben

gemeinsam ethnologlsche Museen Das helﬁt wir begeben uns nlcht nur auf Neuland, sondern
wir haben bereits einen ganz reichhaltigen Fundus. Wenn man so ein hohes Niveau erreichen
mochte, dann geht das nur in klelnen Schritten, peu a peu. Dafeha&s—&&eh—lmmemﬁt—dem—

das—m&elﬁ—es—melﬁ—miﬂder—mféefess&m Was bemhaltet der Vertrag, den wir am 7. Mal
geschlossen haben‘? i heita : : Wi

dafiir- Im Vertrag steht, ganz einfach, ganz simpel, der erste Bereich ist das gemeinsame
Erarbeiten einer Konzeption fiir dieses Museum. Die Konzeption wird Thnen gleich Herr
Baumstark sk1221eren D&s—beéeu{ePaﬂeh—dass—wmseheﬁ—mq—Ve%fel%m—Emfbeﬁen—deﬁ




Beginn / Partitur Universalmusik

A - SiiBe Worte

2 mal, das Rauschen alter Aufnahmen und die Unmoglichkeit ihrer
auratischen Darstellung hundert Jahre spater

Eine Person tritt aus dem Orchester und spricht:

Am 24. September 1900 spielt das Musiktheater ,Slisse Worte"™ aus Bangkok im Berliner Zoo.
Der Wissenschaftler Carl Stumpf nimmt die Musik mit dem Edison-Phonographen auf.

Er schreibt:

Die Frauen sangen und tanzten, wahrend die Manner das Orchester bildeten.

Die Kostlime der Tanzerinnen waren von auBerordentlicher Pracht,

und bewundernswert in der Tonung und Harmonie der Farben.

Die Bewegungen waren fremdartig und fein

die Kiihnheit, die Mannigfaltigkeit, die Beredtheit der Hande

findet kaum etwas Vergleichbares auf Europas Blihnen.

Sein Versuch, - den haben wir jetzt gerade gehort —

die Musik in europdische Noten zu Ubertragen, scheitert.

Die Tonleitern widersprechen allem, was man

Uber die Motive natirlicher Leiterbildungen anzunehmen pflegt.
Wie kann man ohne Wurzelziehung und Logarithmik

zu solchen Tonleitern kommen?

Die Musiker héren diesen Versuch am Grammophon.

Sie sagen:

Dieser Takt der Nadel, das Regelmal, diese standige Wiederkehr
findet kaum etwas Vergleichbares in unseren Handen

B - France
Weltmusik - Human Rights Musik

Sle dreht die Hande und geht zu Schuster. Wéhrend sie erkidrt, nimmt sie Schuster als Vorfiihrobjekt.
Der Phonograph wird auf den Expeditionen mitgefihrt,
um Personen und Instrumente aufzuzeichnen.

Sie nimmt Schusters Kopf, dreht ihn und tut so als ob sie ihn vor einen Trichter zwingt, hélt ihn so und spricht weiter:
Der Mund des Sangers wird zum Trichter befohlen.

Er muss die Lippen so nah wie mdglich an das Metall bringen.

Er muss dann und nur dann singen,

wenn er den Befehl zum Singen erfahrt.

Er muss so hoch wie mdglich singen, damit seine Frequenzen die Membran erreichen,
die sich am Ende des Trichters befindet.

Am Ende des Trichters befindet sich diese Membran mit einem angeklebten Stift.

Die Membran wird von den Frequenzen in Bewegung gesetzt.

Der Stift ritzt die Bewegungen in Walzen ein.

Sie sind aus Wachs.

Ihre Konstruktion

— der Zusammenhang von Touren, Umfang und Abstand der Spuren —

bedingt, dass dies alles einer Zeit von 2 Minuten entspricht.

Sie ldsst hier Schuster kurz los, bleibt hinter ihm stehen.

»Sie werden viel reisen und aufnehmen missen, um noch eben vor Torschluss zu retten,
was zu retten ist",

schrieb 1930 Erich von Hornbostel an den Musikethnologen Jaap Kunst

zur Phonographie der Musik in Niederlandisch-Indien.

Und wir fragen uns, welche Eliminierung diesmal damit gemeint ist



das—}st—nﬂ—llma—zq%es—gaﬂ—z—}eg-}seh— Der Zwelte Berelch ist das Thema Archltektur

Technik, Logistik, auch schon fiir die Ubergangsspielstitten, wie sie Herr Schindhelm bereits
erwahnt hat, von Rem Koolhaas Webel—wenn—S%de&ePs%en—Entw&fﬁsehen—mmsehen—S}%

ﬂﬁd—afbeﬁet—hter—zasammen— Der drltte Berelch ist in der Tat fiir belde glaube 1ch relatlv
aufregend, weil es da doch ganz ordentliche kulturelle — wie soll ich sagen — Lernphasen

geben wird. Das ist der Bereich—Hcurze Bandunterbrechungl—sich-auf die Themen-
einzulassen—Der-dritte Bereich-gehtin der Lehrtétigkeit in Dubai. Sie wissen, es gibt in den

Emiraten Universititen, Forschungsinstitute, die nicht zuletzt auch aus Deutschland dorthin
gebracht wurden, Ausgriindungen. Wird werden uns mit diesen universitéren Instituten

Verbunden um auch im Berelch der Lehre aktlv zu werden De%eﬁ%Berereh—rst—Mer—ba—m#&—

smd die emzelnen Punkte dle wir moglichst schnell schon im nachsten halben Jahr in eine
Konzeptform, in eine Papierform bringen mochten, die wir dann gerne wieder der
Offentlichkeit prisentieren. Vielen Dank.

Peter-Klaus Schuster: Jetzt kommen wir zum zweiten Schritt, die Kenzeptionzor Kunstund
die Konzeptionzur Kunstkénnen Er kann gar nicht gedacht werden... [kurze

Bandunterbrechung] ...ohne Miinchen. Jedes Kunstkonzept hat ein Upgrading, wenn die
Miinchener Pinakotheken daran mitwirken. Und jetzt Rainhold Baumstark.

Reinhold Baumstark: Vielen Dank, meine sehr verehrten Damen und Herren. Ich freue mich
natiirlich hier aus Miinchen kommend in der Neuen Nationalgalerie sitzen zu diirfen, zu einer
Stunde, in der ich eigentlich in Miinchen Olafur Eliasson in einer wunderbare Présentation in
der Pinakothek der Moderne der Offentlichkeit vorstellen miisste. Aber ich freue mich hier zu
sein, weil damit unterstrichen wird, dass die Gemeinsamkeit der drei Generaldirektoren, die
Gemeinsamkeit der drei groen deutschen Museumsinstitutionen, uns schon sehr weit
gebracht hat, in der Vergangenheit, in der Gegenwart, aber auch fiir die Zukunft, fiir die wir
hier jetzt die Plane vorstellen. Zur Konzeption zunichst einmal, das Wort ,,Universalmuseum
hat natiirlich eine Fiille von Bedeutungen, es ist ein schwergewichtiges Wort, es ist ein grofler
Tanker, liber den wir hier sprechen, nicht eine kleine, schnittige Segelyacht. Das Wort
,universal* hat natiirlich auch den Anspruch, das Ganze in den Blick zu nehmen, und das
richtet sich aus an dem Ort, an dem dieses Museum kiinftig stehen soll, ndmlich Dubai. Sie
haben es gerade von Herrn Schindhelm gehort, der Reichtum an Menschen zeichnet diesen
Ort aus, der kosmopolitanische Charakter dieses Ortes, es wurde gerade schon von einem
kosmopolitischen Furor gesprochen worden, all das soll auch seine Reflexion und seine
Auswirkung in diesem kiinftigen Museum haben. Von daher gesehen, der Anspruch das
Ganze in den Blick zu nehmen, den Kanon der Weltkultur, den Kanon der Weltkunst auch als
Ganzes zu erfahren — das ist natiirlich ein groer Anspruch, der dahinter steht, den wir

Versuchen zu erfullen—D&mméPs%ekH—eMe%bﬁd—daSﬁ%aehsPemm&kgedaehﬁaHnd*e

&H%eﬁemem—Daeh—d&s—Gaﬁz%u—sehen—zu—ePfahfen—zu—eﬂeben—Das Versuchen Wwir, 1ndem dort
nicht ein Spartenmuseum aufgebaut wird, das in einzelnen Kapseln seine Botschaften enthilt,
sondern wir versuchen eben die Verflechtungen, die Spiegelungen, die Dialoge der
unterschiedlichen Kulturen der Welt, der unterschiedlichen Kunstrichtungen der Welt,

(13
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zusammenzubringen. Was wir erreichen wollen, ist ein Grundakkord der angeschlagen wird,
aus den Noten, den Tonen, die die Welt uns bringt. Und wenn ich schon bei der Musik bin:

Harmonie gibt es — das ist eine Erfahrung der Alten Welt — erst dann, wenn die Gegensétze
miteinander in Verblndung gebracht werden Emen—se}ehen—\lefmeh—weﬂen—WH—s{aﬁen—Da&

Gm&d%genemmen Weltw1ssen wie dokumentlert s1ch das‘? Das s1nd naturhch alles Berelche
die ohne Objekte dann auch nicht in die Augen treten wiirden. Wir brauchen Objekte, die den
Kanon dieser verschiedenen Themen abdecken. Es muss ein Museum mit Originalen sein,
nicht ein Museum mit Papier, nicht ein Museum mit Schautafeln, sondern es miissen die
Objekte sprechen, die dieses Weltwissen verwirklichen. Das wird mit Hilfen der drei gro3en
Museumsinstitutionen, Berlin, Dresden, Miinchen, moglich sein. Aber wir brauchen auch die
Hilfe der ganzen Welt. Wir sprechen von einem Universalmuseum, das die Hilfe unserer
Museumskollegen in St. Petersburg, in Madrid, in New York, wo auch immer, ermoglicht.
Das ist der eine Bereich.

Der zweite Bereich in diesem kiinftigen Universalmuseum ist der Bereich der Kunst. Wir
wollen mit Kunstwerken nach Dubai gelangen. Natiirlich wird es einen Kern geben der
islamischen Kunst. Das ist die Kunst des Ortes, die Kunst, die man auch erwartet, wenn man
nach Dubai kommt. Aber wir wollen die Verzweigungen, die Begegnungen mit dem Orient
immer wieder aufweisen. Da gibt es gerade im europdischen Bereich eine ganz reiche,
fruchtbare Dialogfahigkeit zwischen dem Orient und dem Okzident. Das wollen wir zeigen.
Den Orientalismus etwa, die Reisen, die Niederschlag gefunden haben in dem Werk der
Kiinstler. Das soll alles vorkommen. Um Ihnen eine ganz kleine Facette zu bringen, vor
vierzig, fiinfzig Jahren war Dubai nur fiir einen einzigen Punkt wichtig, ndmlich fiir die
Perlentaucherei, die Perlenfischerei. Das ist schon lange vorbei, aber wir wollen daran
erinnern, was die Perle fiir eine gro3e Rolle im Barock etwa Europas ausgemacht hat. Das

sind Themen wo wir ubergre1fend auftreten wollen. D{:rs—aﬁele19e—tsfc—etw»La—elas—”Pheﬂcra—é:elL

Bereich der Wechselausstellungen die dann ja mcht nur das kunftlge Umversalmuseum
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befruchten, sondern moglichst bald auch in dem Pavillon von Rem Koolhaas eine Rolle
spielen werden, zu diesem Aspekt wird dann mein Kollege Herr Schuster zu Thnen sprechen.

Peter-Klaus Schuster: Vielen Dank. Miinchen schaut immer grof} in die Zukunft. Die
Projekte sind so umfassend und so qualitétsvoll, das man sich fragt, was machen wir jetzt?
Was machen wir jetzt gleich? Sie sehen in Threr Pressemappe das Foto Nummer 5, der
Entwurf des Pavillons in Dubai, in der Dubaibucht, von Rem Koolhaas. Die Kenner der
Archltektur sehen zuglelch Was ist das‘7 Es 1st Mles van der Rohes Barcelona-Pavillon.

Auss%eﬂuﬁ-g—zu—&ﬂ—éesel%esp*el%den—m—éesem—?a%ﬂeﬁ— All dle Themen die Remhold

Baumstark schon angedeutet hat, werden wir in diesem Pavillon priludieren, und wir hoffen
auch, dass dieser Pavillon in der Tat dort bleibt als eine Ikone des interimistischen Bauens,
das dann immer auf die Ewigkeit nachgerade dridngt. Was wir machen werden, ist die
Wahrnehmung der foderalen Kulturkompetenz im Ausland mit immer kleinen wechselnden,
sich international erweiternden Ausstellungen als Vorab zu dem grof3en Projekt des
Universalmuseums, das sich dann auch in einer grolen Architektur inkarnieren wird.
Wieder die drei Themenbereiche: Zivilisationsgeschichte, Geschichte der Stadte, Geschichte
der Oasen, die Neuerungen der Zivilisation, all dies unter dem Aspekt der
Zivilisationsgeschichte; Wissenschaft, Nobelpreise, die Geschichte der Nobelpreistréiger,
Zukunftstechnik, Zukunftsdesign, das ist die Zivilisationsgeschichte aus ihrem Herkommen.
Und dann, wie Reinhold Baumstein sagte, die gro3en Themen der Kunst. Sozusagen das
»Musée Imaginaire* eines Weltkunstmuseums in den einzelnen Etappen von Ausstellungen.
Wir haben dann den Kanon. Das bedeutet, dort gibt es Afrika, dort gibt es Asien, da gibt es
indische Kunst, all das. Afrika hat es, glaube ich, in Dubai, im Sinne einer repriasentativen

Ausstellung nie gegeben All das Wollen w1r zelgen E}n—\leiﬁgesehm&elﬁs{—ﬁatufheh—th%

,—,k%seﬂmag&mr# Kalhgraphle all das glbt es, €s glbt auch Demgn das Auto das ,,BMW-
Museum* und die ,,Pinakothek der Moderne* mit dieser groBen Designsammlung werden die
entscheidenden Mitspieler sein. Dann Themen: Virilio, Geschwindigkeit, all diese Themen
einer Weltkunst der Gegenwart. Und dann schauen wir ganz stark in die Zukunft. Da miissen
wir nach Dresden schauen, wo leben wir in Dresden der zweiten Welt? Schon sozusagen
,»The Second Life*. Entertainment Zukunft. Aber auch die weltentscheidenden Fragen: Klima,
Erndhrung, all das, was uns bewegt. Die grolen Menschheitsfragen, die auf uns zukommen,
werden dort in Etappen, in solchen Wissensausstellungen behandelt. Von daher haben sie
schon den Blick nach vorne. Und sie merken ja auch, das ist schon eine Verdnderung an der
Ergreifung des Status dieser staatlichen Museen zu Berlin, die als ihre grofite
Zukunftsaufgabe das Humboldt-Forum sehen, Weltneugierde, Weltkunst, all dies. Sie merken
plotzlich diese staatlichen Museen zu Berlin als eine Einrichtung der Stiftung PreuBischen
Kulturbesitzes, mit einem Prisidenten der jetzt Goethe bei dem Auswartigen Amt hat, mit
einem Prisidenten der vom Auswértigen Amt mit dem Deutschen Archidologischen Institut
kommt. Sie merken, die staatlichen Museen machen nicht nur Metropolen-Programm,



C - Arabyya

Alla Turca, Sheherazaden, Salomes, Serail.

Nahostkonflikt win win Hymnen, Nahost win win Konflikt Hymnen
Kuros, die persische Terz zwischen Moll und Dur

Die Person geht hinter die Schiebewand und dann erscheint sie begleitet vom 1. Bild vor dem Orchester. Sie steht vor dem

1.Bild und spricht:

Das Phonogrammarchiv im Ethnologischen Museum in Berlin
wurde 1999 als Weltkulturerbe erklart.

Es besitzt zweitausend Metallzylinder,

die von den Wachswalzen gegossen wurden,

mit vergallten Festen, Angst,

mit zerschlagenen Zusammenhdangen,

zerschlagenen Tagen, Festtagen, Zeit,

mit blamierten Widmungen

und dem Wegblasen von all dem,

was Uber den bloBen Korper

- die schwer zahmbare Resource, ach! —

hinausgeht.

Das Komitee hat erklart, dass diese festgehaltene Musik
ihr eigenes Phdanomen als universale AuBerungsform begeht.

D - Next Word

Deutsche Musik ist in alle Welt gedrungen. Sie ist unser besonderer Stolz,
sie ist aber auch ein Band der Vélker untereinander.

1. Dezember 1907 "Intonationsprobe”

1. Stelle

Das neue Reich riihmt sich der Kolonien und sucht sie nach Kréaften
materiell auszubeuten. Andere kolonisierende Reiche haben sich diesem
nobile officium nicht entzogen. Da kdnnen phonographische Aufnahmen
nicht fehlen.

Einige Aufnahmen haben zur Aufdeckung einer Rassenverwandschaft
geflihrt und damit die Wichtigkeit phonographischer Gesangsaufnahmen
auch fir die Rassenforschung neuerlich bewiesen.

2.Stelle

Selbstverstandlich verbleiben dem Aufnehmenden die Urheberrechte;
dariiber wird ein Vertrag abgeschlossen. Will ein anderer das Material
verwenden, so wird stets erst der Autor gefragt.

3. Stelle

Viele Aufnahmen sind heute schon unersetzliche Unika geworden, da der
nivellierende EinfluR européischer Kultur sich besonders stark gegeniiber
der Eigenart der geistigen Kultur der Naturvélker geltend macht und so
auch die urspriinglichen Gewohnheiten iiberlagert und verdrangt. Was
aber, wird man fragen, geht dabei verloren, verloren, verloren.

Der Fall von Berlin

Sie geht zu Schindhelm, beginnt ihn zu untersuchen, fesselt ihm die Hande mit Plastikband, bleibt stehen und spricht weiter.

Das Komitee hat erklart,
dass diese festgehaltene Musik

ihr eigenes Phinomen als universale AuBerungsform begeht.

Einer der Bildertrdger ruft.

Es gibt in Spitzbergen im Fels einen Speicher mit dem Saatgut der ganzen Welt.
Er ist eingerichtet worden von den Unternehmen, die dieses Saatgut vernichten,
indem sie seine Aneignung vornehmen.



Rio, Sao Paulo, was man ohnehin macht, Kapstadt, sondern wir sind mit unseren ,,United
German Museums® sozusagen auf der groflen internationalen Plattform. Und wir miissen uns
dank der Hilfe von Dubai dort besonders bewihren. Es ist mehr als eine Ausstellung, es ist
eine permanente Prasenz in den Emiraten. Wir haben sehr Herr Schindhelm zu danken, dass
er uns darauf in gewisser Weise vergattert hat. Ihr braucht einen Ort, und der Ort ist die
universal city Dubai, mlt zwelhundert Natlonen die dort leben und arbeiten, das ist der global
Mlttelpunkt - ] ] } D mm ]

Gewefbem&se&m—haben—es—seﬂ—hm—&nd%er—gehe& Und dazu _]etzt Herr Schmdhelm

Michael Schindhelm: Ja-dem-habe-ichnicht-viel hinzuzutiigen; Herr-Sehuster: Es ist so, dass
wir jetzt viel gehort haben, tiber die Gewichtung von West nach Ost, ich denke aber, es gibt

glelchzeltlg schon auch etwas iiber Duba1 zZu erzahlen—Ieh—h&b%Jet%t—meht—mehr—V}el—Ze}t—da&

b ’ 5 9

Gesehdﬁe—daer—megheheﬁ%eﬁe—eme—gfeﬁe—&kk&&ﬁ Man kann V1eles in Dubai erleben was

radikal 21. Jahrhundert im Zeitalter der Globalisierung bedeutet. Insofern ist Dubai sicherlich
auch ein Labor, ein Experimentierfeld fiir menschliches Zusammenleben in der
Globalisierung. Menschen, die aus verschiedensten Kulturen und Religionen kommen, wie
Herr Kobler schon gesagt hat, auf emer Insel der Stablhtat leben—aﬁd—&&s—mei-ﬂer—&eht—efﬁe—

ja—aﬂ%sehr—wel—ﬁaher—b%mgt—lnsofem glaube 1ch das Vlele der s021a1en und kulturellen

Phénomene die man heute gewissermal3en in Selbstorganisation entstehen sehen kann,
Phidnomene sind, die wir in der ein oder anderen Form auch in unserer westlichen Welt

erleben werden }Hsefem—wapes—mpefseiﬂ*eh—emﬁ&hegeﬂ—meh%mn&die—mpeﬁe—af

K@e}haas—aﬂdflaelep%sek}afh&b%d&s—}st—meh%geﬁag—seﬂéem Wir gehen im Slnne eines
wandernden, im Sinne eines wandernden Reiters, der immer Gutes von sich spricht, heute
abend nach Dresden. Wir schauen auf China in Dresden, aber wir werden Herrn Schindhelm



E - El Sur

Bolivia companera. El Sur contemporaneo. Rameau, Prélude pour
I'adoration du Soleil. Les Pallas et Incas fons leur adoration au Soleil. Air
des Incas pour la dévotion du Soleil. Danse de Péruviens et de
Péruviennes. Paris, dix-huitiéme siécle. And Disney, Le bourgeois
Gentilhomme, kaputt. Dann die Wiiste, the desert, le desert, el desierto
Hadschi Halef Omar Ben Hadschi Abul Abbas Ibn Hadschi Dawuhd al
Gossarah

Bewertungen der Akkorde:

Gut

Nicht gut

Nicht scharf genug

Fremd

Sehr schon

Abgelehnt

Das Schonste

Die Person geht hinter die Schiebewand. Das Bild mit den Tragern bleibt auf der Biihne. Sie tragt einen als Weltkugel bemalten
Motorradhelm in der Hand. Sie geht vor das Bild. Es wird von den Trdgern umgedreht. Vor dem Bild:

Sie kdnnen jetzt in Dubai den Bau des groBten Museums miterleben.
Seine Mauern sind 27 Kilometer lang,

es wird am Ufer des Creeks stehen wie ein unaufhdrliches Fort

Sie kénnen den Zligen der Arbeiter und des Moértels beiwohnen.

Die Wagen, die Zementwalzen,

deren Umdrehung die vorzeitige Hartung unterbindet.

Die Wagen mit Menschen

im Takt des Austauschs von Erschépften mit Wiederhergestellten
Zwischen der Baustelle und den Lagern

Die in der Wiiste gebaut sind,

wo niemand Besuch erwartet und wo man vor Heimweh nie schlaft
wo man die Zeit zahlt Korn flir Korn auf dieses Hiigelchen

der vollendeten Schuldknechtschaft nach Jahren

Ihre Anzahl und Herkunft kénnen Ihnen genau bekannt sein.

Ebenso die Dauer der Schicht, die Hitze, das Ersticken, der Schwindel,

die Minuten des Pendelns zum Lager

Sie kénnen wissen,

dass der Lohn zwischen 400 und 600 Dirham im Monat betragt,

was so viel ist wie ein Halstuch,

ein Paar Sandalen oder ein bestimmtes Parfiim

im Duty Free

oder wie das Versprechen der Vermeidung von Hunger zu Hause fiir einen Monat.

Ganz Dubai wachst durch diese Vermeidung unaufhorlich.

Es begeht nun diese Vermeidung als universale AuBerungsform

Seine Halstilicher, seine Sandalen, seine Parflims kénnen nicht dariiber hinwegtdauschen
Seine Halstilicher, seine Sandalen, seine Parflims sind nicht genug

Kénnen nicht

Sind nicht befahigt dazu

Diese Vermeidung zu begehen

Die chemische Hochzeit aller an- und verkauften Tage

Zu arcanischen Substanzen



mitnehmen, von daher sehen sie die beiden Dubai-Beijing, Beijing-Dubai. Und dazu jetzt
noch mal Martin Roth.

Martin Roth: Dazu-ist-das-meistennun-eigentheh-auch-sehon-erwihnt—Kommen Sie mit uns.

Eigentlich wollten wir uns in aller Ruhe heute abend treffen, zu dem schonen Ausklang der
Ausstellung ,,Humanism in China®, die der Ursprung unserer Zusammenarbeit war und die,
wie Sie wissen, sehr erfolgreich durch Deutschland getourt ist. Ganz-bewuBtimmervon-alen
gemeinsam-gemaeht. Und jetzt zum AbschluB3 ist sie dort in Dresden zu sehen, mit sehr vielen
Besuchern, was sicherlich auch mit der politischen Diskussion zur Zeit zu tun hat. Heute
abend Diskussion urspriinglich mit Udo Kittelmann, Baumstark, Schuster, Roth. Jetzt
Schindhelm als Ausblick. Und seit einer halben Stunde wissen wir auch, dass Chen Ping, der
Initiator all dieser Zusammenarbeit vom chinesischen Kulturministerium ebenfalls dazu
kommen wird. Wer also heute abend den ganzen Horizont sehen mdchte von Peking iiber
Berlin nach Dubai ist ganz herzlich eingeladen um 19 Uhr im Lipsiusbau, also inmitten der
Ausstellung. Da sehen wir uns dann. Vielen Dank.




die in den Salen ausliegen werden
Steine, Metall, Leinwande mit Gletschern, Perimuttwolken
all dies

Die Macht aber sieht ihrem Aneignungsprozess

In ein Gesicht ohne Griinde und Zeit

Sie schaut sich an.

Sie kommt zum Bewusstsein ihrer selbst.

Sie sagt: Ich.

Die Kihnheit, die Mannigfaltigkeit, die Beredtheit ihrer Hande
findet kaum etwas Vergleichbares auf Europas Blihnen.

F - de naz, die Kulturnation und die arabische Klezmer-Rumba
Executé par les sauvages

Die Person beginnt ein Ballett mit dem Motarradhelm. Sie tanzt zu Kobler, fesselt ihn und zieht ihm den Helm an. Dann geht sie
hinter die Schiebewand.

Die weiBBe Schiebewand wieder wieder vor das Orchster gezogen. Aug ihr ein Film ohne Ton in Zeitlupe gebeamt. Es sind
Arbeiter, die in Dubai aus einer Baustelle laufen. Der Film Ilduft bis zum Schiuss. Schindhelm, Schuster und Baumstark (die jetzt

nicht mehr diese Posten innehaben) drehen ihre Namensschilder um, auf den Schildern sind die Namen der neuen Funktionére.



























Die Musik versucht durch die Angleichung heterogener Fundstlicke exotistischer Musik
das Problem eines vermeintlich universellen Musikverstandnisses zu thematisieren. Sie
ist der durch verschie-dene plug-ins angefressene Soundtrack zur Pressekonferenz,

ein Kommentar.

Zum musikalischen Konzept und zu dessen musikhistorischen Hintergrund

Wie kann man "das Eigene und das Fremde" thematisieren? Gibt es diese Kategorien tiberhaupt und welche
Differenz wird darin mitbezeichnet? Kann so aus verschiedensten Quellen eine eigene neue Weltmusik entstehen
und welche Geschichte bildet sich darin ab?

Die Partitur des Stiickes arbeitet mit Sampling- und Verfremdungsverfahren, die sich als musikalische
Reflexionsmethodik verstehen. Sie wird sich einerseits auf die musikalischen Quellen des Berliner Phonogramm
Archivs beziehen und andererseits auf eine Thematisierung des Exotismus in der européischen Kunstmusik der
letzten 200 Jahre.

1. Das Berliner Phonogramm-Archiv: Sammeln, Aufnehmen, Klassifizieren, Inferiorisieren

Das Berliner Phonogramm-Archiv wurde um die vorletzte Jahrhundertwende mit der Erfindung einer
transportablen Schallaufzeichnungstechnik, der Edison-Walze, gegriindet. Es gilt als einer der "wichtigsten
Referenzdatenspeicher der jungen Musikethnologie" (1) Es zeichnete Fragmente / Proben auereuropaischer
Musik auf, die wahrend der Expeditionen und Raubziige der deutschen und europaischen Kolonialherren in
verschiedenen Gebieten der Welt gemacht wurden.

Bei den Versuchen, diese Tonaufnahmen musikalisch zu notieren, bezog man sich auf das westliche, auf der
diatonischen Tonleiter basierende Notensystem, das fiir eine Musik, die auf ganz anderen Intervallen und
Rhythmen beruht, vollkommen ungeeignet ist. So entstand eine Klassifizierung musikalischer Phdnomene nach
dem Grad der Abweichung vom europdischen Dur-Mollsystem. Diese Abweichung kann auch als Kategorisierung
von Exotik verstanden werden / eine Abweichung von der Norm, die zum Verdikt einer Abklassifizierung wird:
1934 wurde das Archiv in das Vélkerkundemuseum eingegliedert. Bis heute sind die musikalischen Beispiele
nicht Bestandfteil einer Geschichte der Musik, sondern sie sind einer geschichtlichen Erzdhlung zugeordnet, in
der kulturelle Inferioritét und Andersheit gleichgesetzt werden. Das Berliner Phonogramm-Archiv wird zukiinftig
als Teil eines ethnologischen Schwerpunktes (Humboldtforum) im Neubau des Preuf3ischen Stadtschloss in
Berlin présentiert.

Eine wichtige Quelle fir die Konzeption des Stiickes ist die erste Aufnahme des Phonogramm-Archivs. Sie
entstand 1900 anlasslich des Auftrittes des Theaterensembles "Kham hom" aus Bangkok auf einer Blihne im
Zoologischen Garten in Berlin. Sie wurde von Carl Stumpf, dem ersten Leiter des Phonogrammarchivs,
aufgenommen und beschrieben in der Abhandlung: "Tonsystem und Musik der Siamesen". Er fertigte auch eine
Umschrift fiir Sinfonieorchester an. Er schreibt (iber die Methode der Aufnahme mit dem Edisonapparat: ,Noch
wichtiger ist es, gelegentlich das ndhmliche Lied mehrmals von demselben Sénger, aber auch von anderen, in
den Phonographen singen zu lassen, um die vorkommenen Abweichungen der Intonation danach zu bestimmen.”
(2) Das - und auch die Fotografien von der Prozedur der Aufnahmen - 1&sst vermuten, dass die wissenschaftliche
Methode der Aufnahme die Charakteristik des Zwangssystems, in dem sie entstand, mittragt. Dieser
Zwangscharakter lasst sich auch in manchen Aufnahmen selbst feststellen: hohe, teilnahmslose Stimmen,
apatische, mechanisierte Instrumentalmusik. Er ist einer der Griinde fiir die Wichtigkeit der Aufnahmen des
Archivs bei der Konzeption des Stiickes.

Stumpf beschreibt bei dem Versuch, die "Musik der Siamesen" ins westliche Notensystem zu Ubertragen, ein
musikalisches "Problem" und zugleich seine europaische Losung: ,Der erste Eindruck, den man von exotischer
Musik hat, ist der des Wunderlichen, Unversténdlichen. Unsere Leitern, unsere Taktformen, unsere
Melodiebildung erscheinen uns so selbstversténdlich, dass alles andere abnorm, unnatiirlich und darum auch
unangenehm, ja abscheulich wirkt. ... Gerade machen wir die Kunstwerke der ganzen Welt uns zu eigen, indem
das anfénglich AbstoBende in den exotischen Gebilden durch das theoretische Begreifen gemildert und die innere
Gesetzlichkeit des Aufbaus als Quelle einer positiven &sthetischen Befriedung empfunden wird. ... Eine
siamesische Stufe ist kleiner als unser Ganzton und grofer als der Halbton. Zwei solcher Stufen geben eine
kleine Terz, die wiederum zwischen der groen und der kleinen in der Mitte lieg. "3



Die neutrale Terz, in der persischen Musik als Koron definiert, liegt zwischen den uns vertrauten Dur und Moll
Terzen. Sie erzeugt fiir westliche Horerlnnen "ein Gefiihl von Unsicherheit und Stress", wie Mark Levine in "Heavy
Metal Islam" 4 beschreibt.

2006 versucht Norman D. Cook in seiner Untersuchung The Psychophysics of Harmony Perception 5
nachzuweisen, dass es eine heriditére, biologisch angelegte Pragung der Dur und Moll Harmonie gibt, auf denen
die westliche Musik beruht. Dies wilirde besagen, dass andere Tonalitdten dem menschlichen Wesen inadaquat
sind, bzw. dass die europaische Musik einem anthropologisch festgelegten Harmonieideal entspricht. Ahnlich
argumentiert Daniel J. Levitin 6 in Bezug auf den musikalischen Parameter: Takt, indem er die metrische
Zweiteilung westlicher Musik als naturbedingtes hierarchisches Ordnungsschema begreift. Beide behaupten, dass
die "Dissonanz" jedem Menschen unangenehm sei, was den Beschreibungen von musikalischer Préagung als
kulturelle Erfahrung widerspricht.

Erich von Hornbostel, der das Phonogramm-Archiv von 1905 bis 1933 leitete, versuchte erstmals, sogenannte
primitive Musik aus ihren eigenen Voraussetzungen heraus vorurteilslos und empirisch zu untersuchen. Er
zweifelte an den evolutionistischen Konzepten seines Vorgéngers, wenngleich er an einer Universaliensuche
festhielt. Nachdem er in die Emigration gezwungen worden war, wurde der von der Berliner Schule der
Vergleichenden Musikwissenschaft vertretene nicht-hermeneutische, werturteilsfreie und ganzheitliche Ansatz
verworfen. Hornbostel beschrieb seine Selbstzweifel wie folgt: Mit dem Christentum dringen européische
Kirchenlieder, mit dem Schulunterricht unsere Volkslieder, mit den Kolonialtruppen unsere Militdrmérsche und mit
den Grammophonen der Kolonialisten unsere schlimmsten Gassenhauer (iberall hin. Was aber, wird man fragen,
geht dabei verloren? Fiir wen kann das "Ldrmen und Heulen der Wilden", das so manchem Reisenden die
Nachtruhe raubte, von Interesse sein? ...

Nicht nur uns sind die Schénheiten einer so hoch kultivierten Musik wie die der Chinesen oder der Araber
zundchst verschlossen. Auch der in der Tonkunst fein gebildete Chinese oder Araber lehnt die Werke unserer
groBten Tondichter héflich, aber entschieden ab. Es ist nicht ausgeschlossen, dass auch unsere Tonkunst sich
manche Anregung, namentlich in rhythmischer und klanglicher Beziehung, aus dem fernen Osten holen kann, wie
es unsere bildende Kunst bereits getan hat. Man darf aber nicht erwarten, durch Verschmelzung exotischer und
européischer Formen eine Universalmusik begriinden zu kénnen, die dann (berall verstandlich wére. 7

Er formuliert damit eine grundsatzliche Dialektik von postkolonialer / kolonialer Kultur, wie es die européische ist,
die sich bereichert, indem sie zu bewahren scheint, die entdeckt und zugleich zerstort, die noch durch angeblich
wertfreies Interesse vernichtet und deren Idealismus selbst ein Todesbote wird.

Das Stiick widmet sich dieser Dialektik. Sie musikalisch naher zu untersuchen und zu behandeln, wird zu einer
ausgedehnten Recherche im Phonogramm-Archiv fiihren.

2. Von Exotismus zu Weltmusik - psychische Intentionalitt oder Hegemonie?

Andererseits findet diese Dialektik eine Entsprechung im dem Begriff und der ausgedehnten asthetischen und
musikhistorischen Geschichte des Exotismus, der der musikalischen Recherche einen Spiegel vorhalten kann. Er
beschreibt "weniger die européischen Anstrengungen im Hinblick auf das Fremde, sondern ist ein Reflex einer
gesuchten Bestétiqung der &sthetischen Uberlegenheit durch die Fremden. (8) Exotismus kann aber auch "eine
Art psychischer Intentionalitét (sein). Das Exotismusgefiihl ziehlt nicht auf die Integration des Fremdartigen als
Teil der eigenen Lebenswirklichkeit, sondern auf die scharfe Wahrnehmung einer Unverstédndlichkeit, das Erleben
einer Distanz. (9) Es gibt unzéhlige Beispiele des musikalischen Exotismus. In Bezug auf dieses Stick sind
besonders Moliéres und Lullys: Le Bourgeois gentilhomme, interessant, womit ein Bezug zum bolivianischen
Mestizenbarok herzustellen wére. Mozarts Tlrkenoper "Zaide", dem alla turca im letzten Satz der 9. Sinfonie von
Beethoven, Ravels Shéhérazade, Mahlers Lied von der Erde, oder Puccinis Japanoper "Madam Butterfly" sind
weitere ergiebige Quellen.

Exotismus setzt die Existenz einer nationalen / hegemonialen Kultur voraus. Die Eroberung der chinesischen
Kiaotschou-Bucht durch ein deutsches Kreuzergeschwader 1897 etwa hat in zahlreichen Couplets Niederschlag
gefunden, in denen eskapistische und nationale Uberlegungen verschmelzen:

"und deutsche Mann, krieg'risch angethan, stiegen aus dem Boot,

und wir gelben Sonnenbriider, wurden schwarz-weiss-roth".

Erst Stiicke wie Bartoks Wunderbarer Mandarin verzichten auf die einschlagigen musikalischen Formeln, um die



ethnische Identitat des Titelhelden zu charakterisieren. Die Idee einer Weltmusik nach dem zweiten Weltkrieg lieR
den Exotismus iiberholt erscheinen. Karlheinz Stockhausen, der den hundert Jahre alten begriff "Weltmusik"
aufgriff, konstatierte einen schnellen Prozess der Auflésung individueller Kulturen und deren Einmiindung in eine
mehr einheitliche Erdkultur, mit Gott....(10) Erst Maurizio Kagels "Schwarzes Madrigal" (1998/1999) setzt sich mit
den Authentizitatsmythen auBereuropaischer Musik auseinander, und im halbszenischen "Mare nostrum —
Entdeckung, Befriedung und Konversion des Mittelmeerraumes durch einen Stamm aus Amazonien" (1973/75)
kehrt er die Kolonialgeschichte um. Dies kann konterkariert werden mit Selbstreflexionen des spezifisch
Deutschen in Hans Eislers: Deutsche Sinfonie oder Bruckners 8., die im Scherzo den "deutschen Michel" zum
Klingen bringt.

Diese Quellen und ihre Geschichte werden die Samples bilden, die in die neue Komposition einflieRen. Entsteht
so letztendlich ein Konglomerat, das Walter Mignolo Global Design nennen wiirde, eine Schattenseite der
Moderne? Das Stlick ist der Versuch, diese Vermutung anhand des Gegenstands hérbar zu machen.

1 Lexikon Musik in Geschichte und Gegenwart, Frankfurt a.M. 1995

2 Carl Stumpf, Tonsystem und Musik der Siamesen, Berlin 1901

3 ebd.

4 Mark Levine: "Heavy Metal Islam, New York, 2008

5 Norman D. Cook: The Psychophysics of Harmony Perception, Osaka 2006
6 Daniel J. Levitin: Cognitive Psychology, Cambridge 2002

7 Erich von Hornbostel, "Die Erhaltung ungeschriebener Musik", Berlin 1932
8 Lexikon Musik in Geschichte und Gegenwart, a.a.O.

9 Victor Segalen, L'Exotisme, Paris 1904

10 Karl Heinz Stockhausen : Reflexionen, Bonn, 1982



Der Universalismus in der Kunst und die Kunst des Universalismus

“The Dubai Model... has been cultivated mostly by semi-public companies based in Dubai and Qatar:
Emaar, Sama Dubai, Nakheel... DAMAC, and Qatari Diar. These corporations have established a
euphoric construction zone of shopping centers, Mediterreanean-style homes and luxury hotels within
the largest swath of the globe barely touched by globalism. This once ignored void ... can now be
listed alongside other world class luxury destinations. Resorts, second home villas and greened
deserts are now the tell-tales of a new hybrid money management and foreign policy. Emaar claims
that among its built and proposed projects, it will *cover" 1,5 billion people more, than China’s
population.” ! Das Kompendium Al Manakh, dem dieses Zitat entnommen ist, zeigt die Topografie
eines neuen Gurtels

von Luxusvierteln und Geschéftsstadten, der in Nordafrika beginnt und in China endet. Es sind jene
insularen Okonomien, die das Ergebnis einer konsequenten neoliberalen internationalen Finanzpolitik
sind: Freetradezonen und Luxustourismus in Staaten, in denen der GroBteil der Bevdlkerung weit
unter dem Existenzminimum lebt, deren BIP aber durch die globalen Investmentfonds und ihre lokalen
Schwitzbuden optimal hoch getunt ist. Aber Villen im mediteranem Stil, Wellnessoasen, Malls und
Vergniigungsparks mit guten Verkehrsanbindungen reichen fiir die neue Schicht von Nabobs und ihre
leitenden Angestellten nicht aus. Dubai hat seinen zahlreichen Freihandelszonen eine Healthcare City,
in der die besten Kliniken eingekauft sind, und eine Knowledge City mit Dependancen u.a. der
Universitatseliten Harvard und Sorbonne hinzugefiigt. Wir glauben nicht, dass es nun bei der aktuellen
Implementierung von Kunstsystemen in diesen optimalisierten Lebensrdumen ,nur® um Kommerz
geht. %, sondern dass damit die Inanspruchnahme eines politischen Raums gemeint ist, der der Macht,
die ihn gewahrleistet kritisch verbunden ist. Von der Kapitalgesellschaft Abraaj wurde ein Kunstpreis
von 1 Mill. US$ fiir Kiinstler aus der Region des Mittleren Ostens, Nordafrikas und Siidasiens
(Mensasa) ausgelobt “...Abraaj Capital is empowering artists (from the region, A.C., A.S.) to play their
part in the renaissance of our societies and cultural heritage... Well-functioning societies are not built
only on net profit margins, indeed, tolerance, mutual respect, community involvement and free flow of
ideas are essential components in addition to economic growth and the arts provide a privileged
medium to foster such things,” > Wenn mit Kunst eine Legitimierungsfunktion verbunden ist (z.B.
Meinungsfreiheitsplacebo zu sein), dann bedeutet das, dass alle an diesem Bereich Beteiligten die
Entscheidungsmdglichkeit haben, dieser Funktion zu gehorchen oder sich ihr zu widersetzen. Dies ist
kein voluntaristischer Aufruf zu Boykott oder Intervention (als ob das so einfach ginge), sondern
zunachst ein Appell an die Aufmerksamkeit darin, dass sich hier ein politischer Raum auftut, der alle
Beteiligte, also uns, angeht und zu einer Reaktion auffordert. Es kann auch der Beginn einer
Diskussion Uber ein politisches Selbstverstandnis innerhalb der aktuellen Internationalisierung der
Kunstsysteme sein, das sich nicht damit begniigen kann, dass alle Regionen in der hegemonialen Welt
der Kunstbereichs inkludiert sind. Dieser Transfer von den Randern in die Zentren ist nicht per se
emanzipativ. Ein Beispiel dafiir sind die Vereinigten Arabischen Emirate.

Im Nachbaremirat Abu Dhabi sind im Emirates Palace, der sowohl als Luxushotel als auch als
Ausstellungsflache genutzt wird, die fiir 2012 geplanten Museumsmodelle von Saadiyat Island
ausgestellt. Es entsteht eine Dependance des Guggenheim (gebaut von Frank Gehry), des Louvre
(Jean Nouvel), ein Theater- und Performancecenter (von Zaha Hadid), ein Maritimmuseum (Tadao
Ando) und ein Museum zum nationalen Kulturerbe. Sie werden sich in einem Park mit 19 von jlingeren
Architekten entworfenen Biennale-Pavillons befinden. Das gesamte Vorhaben ist Teil eines
o6konomischen Transformationsplans von 175 Milliarden Dollar, in dem das Emirat eine
groBdimensionierte Tourismus-, Dienstleistungs- und Finanzékonomie entwickeln mdchte. In einem
Interview mit der Zeitschrift Art behauptet der mittlerweile nur fiir Abu Dhabi zusténdige Guggenheim
Direktor Thomas Krens, dass ein Museum in dieser Dimension (30.000gm) an diesem Ort neu
definiert, was ein Museum heute sein kénnte: “Es geht ums langfristige Uberleben und dauerhafte
Relevanz. Wenn wir hier Erfolg haben, kénnen wir eine Plattform fiir globale Kultur werden..." ® Damit
schlieBt er sich jenen in Medien oft formulierten Angsten an, den Anschluss an globale
Superlativkulturen wie China oder die Golfstaaten und damit an historischer Bedeutung zu verlieren.
Wie sieht diese Superlativkultur aus? Der erste Raum der Ausstellung, zeigt ein GroBportrat des
Schirmherrn Sheikh Hamed bin Zayed al-Nahyan mit einem Falken auf der Hand vor dem Entwurf
eines Nationalmuseums. Die Modelle in den anderen Raumen werden begleitet mit einem an die
Wande geplotteten Masterplan der Consulting Gruppe Booz Allen Hamilton: ,,A major feature of the



Saadiyat Island proposal is the creation of a world class culture district that anchors the islands s
tourism activity by providing compelling cultural experiences for tourists and residents.”” Der
Masterplan zahlt die Kriterien der Planung auf: internationales Benchmarketing, Studien zum
Konsumentenverhalten, demografische Profile usw. Der First mit dem Falken und der Masterplan sind
keine institutionskritischem Gesten, sondern eine Affirmation dessen, was schon lange, bevor der
letzte Globalisierungsschub seine Diversifizierungsnetze von Ausbeutung liber die Welt legte, klar war,
namlich dass der ideale politische Sozius der sogenannten freien Marktwirtschaft das autoritare
Regime ist. Im Emirates Palace feiert sich die starke und die unsichtbare Hand, die Rigiditat des
Okonomismus und des Regimes, das von der demokratischen Konsensprozedur unbehindert solche
Superlativprojekte eben durchsetzen kann.

Fir den Bau von Pyramiden brauchte man Sklaven. Es ist mittlerweile ein allgemein bekannter und
permanenter Skandal, dass in den Vereinigten Arabischen Emiraten Arbeitsverhaltnisse gelten, die
einer Versklavung nahe kommen. Man schatzt, dass zum Beispiel in Dubai von einer Bevolkerung von
4,1 Millionen etwa 90 % Wanderarbeiter sind, die meisten aus Pakistan, Bangladesh, Indien, Sri Lanka
und den Philippinen. 2005 waren mehr als 600.000 davon als Bauarbeiter beschaftigt, ein anderer Teil
ist im Hotel- und Haushaltsbereich angestellt. ® Die Aufenthaltserlaubnis der Arbeiter ist an den
Arbeitsvertrag gebunden, ihre Passe werden bei der Ankunft vom Arbeitgeber eingezogen, die
Arbeiter miissen zunachst eine Vermittlungsgebiihr und das Flugticket abarbeiten. Sie sind in
sogenannten Labour-Camps mit unzumutbaren Lebensbedingungen untergebracht. Sie verdienen
nach offiziellen Angaben 175 Dollar (meist wesentlich weniger) monatlich in einer Okonomie mit
annahernd denselben Preisverhaltnissen wie in Europa. Gewerkschaften und NGOs sind verboten. Die
Sicherheit an den Baustellen sind oft fahrlassig. Die Regierung gab 2006 an, dass es 34 tddlich
Verungliickte auf den Bausstellen gab. Aber Human Rights Watch schatzt die Zahl um ein Vielfaches
héher. ° Seit den groBen spontanen Streiks im Herbst 2006 hat die Regierung Mindestléhne und
Sicherheitsvorschriften versprochen, ein Versprechen, worauf man sich in unangenehmen
Diskussionen berufen kann '° Aber das Netzforum fiir Arbeiter in den VAE Mafiwasta liefert viele
gegensatzliche Beispiele: ,The UAE Ministry of Labour has acted swiftly and decisively... in deporting
and handing out lifetime bans to 200 ETA-Ascon workers accused of violence. The workers, who earn
between $150 and $177 per month for upwards of 250 hours work, had apparently demanded an
increase in basic pay and annual leave with an air ticket. The company offered an increase of 2
dirhams (54 cents) per day and a return ticket every two years. It's worth repeating that again.. ...
The Ministry of Labour, no doubt eager to placate ETA-Ascon, who are run by the powerful Al Ghurair
family, have ... agreed to compensate ETA-Ascon (consolidated sales for the year 2005, US $3 billion)
to the tune of 250 free work permits.” ** Human Rights Watch schrieb Briefe mit der Aufforderung
zum Protest gegen diese Arbeitsverhdltnisse an den Louvre und an das Guggenheim Museum in New
York 2. Beide Institutionen reagierten darauf nicht.

Das Kompendium Al Manakh, auf das wir uns hier &fter beziehen, entstand anlasslich des
Internationalen Design Forums im Mai 2007 in Dubai. Im Vorwort entgegnet Rem Koolhaas der Kritik
an den Ausbeutungsstrukturen in Dubai: It is particulary cruel that the harshest criticism comes from
old cultures that still control the apparatus of judgment, while the epicentres of production have
shifted to he other end(s) of the globe.” ** Die Kritik an einem westlichen Alleinanspruch auf die
globale moralische Urteilskraft ist spatestens seit den letzten Interventionen der USA und den
verschiedenen Verwicklungen der westlichen Welt in Abschiebungen zu Folterlagern oder
Waffengeschaften evident. Sie fiihrt aber oft dazu, die Forderung der universellen Gliltigkeit von
Menschenrechten als hegemoniale Einmischung in die Integritat einer anderen Kultur zu verstehen.
Aber was ist, wenn ,die andere Kultur" sich als eine Etappe in den eigenen Ausbeutungsstrukturen
herausstellt, in einem 6konomischen System, das seine Geschafte auslagert in solche Gebiete, wo die
Einhaltung von Menschenrechten keine Behinderung der Profitmaximierung ist? Welche
Vogelperspektive muss man einnehmen, um das eigene Gerechtigkeitsempfinden, das ja nicht einfach
an- und ausgeschaltet werden kann, sondern eine innere Gewissheit ist, als privates Gefiihl zu
dekonstruieren? In Al Manakh wird ein Universalismus eingetibt, der immun macht gegen die stets
unwahre Subjektivitdt der Empdrung. Es ist der Universalismus der Kategoriengleichheit. Die Statistik:
»+How much is a Billion? / Look at relative Value" bringt es fertig, den Lohn eines Bauarbeiters, die
Gesamtsumme der Ausgaben der Bauprojekte im Golf und die Kosten des Irakkriegs auf einer Ebene
einzuzeichnen. ** Man hatte ein Fernrohr (oder ein Opernglas) und ein Elektronenmikroskop beifiigen
missen, um die Dimensionen des Unterschieds adaquat darzustellen. Diese Kategoriengleichheit sagt:



Wir sind alle in gleicher Weise Teilnehmer der Geldzirkulation. Sie ist unzweifelhaft eine wahre
Aussage, aber diese Wahrheit ist so abgeschmackt wie einige Seiten spater die Auflistung der
Sicherheitsrisiken einer Flucht aus Afrika, deren Lésungsmdglichkeiten von ,, The eradiation of hunger
and malnutrition™ tiber ,Learning how to swim" bis zum Bau von Sicherheitszdunen des Unternehmens
FRONTEX gehen ™. Sie ist so zynisch wie die Bildstrecke ,Workers City" {iber ein Arbeitercamp in
Dubai, wo die mangels Kochgelegenheit auf den Hof gestapelten Schiisseln zur kollektiven Kiiche
werden, wo ein Gemiisestand zum Minisupermarkt mit ,at least twenty different kinds of fresh
produce" wird, wo die Einsamkeit der Manner, die ihre Familien nur alle 2 Jahre sehen diirfen,
reformiert wird zu einer ,Maleness ... counterbalanced with neatness, upkeep, cooking, sewing, soaps,
music and friendship®. ® In der Welt der universellen Gleichheit besteht nur ein gradueller
Unterschied zwischen dem Gemiisestand und dem exklusiven Buffet. Diese bloBe Gradualitdt von
substantiell Gleichen ist die Quintessenz der biirgerlichen Emanzipation und ihrer
Tellerwaschereschatologie. Sie duldet nur das ,und" und das ,ist" als wahre Verknilipfung zwischen
den Dingen und keine Dialektik. Sie zaubert die Entitaten Das Leben, Das Kochen, Die Freundschaft
zwischen den Arbeiterlager und The Palm Jumeirah, sie ignoriert die Verdrehung — die Schlaufe des
Stricks — dazwischen, die das eine zu Elend und das andere zum miesen Abklatsch eines
Seifenoperngliicks macht. Sie vergisst die Machtverhdltnisse, deren Teil sie ist. Sie muss sich den
Vorwurf des Interessenskonfliktes gefallen lassen.

In der an einem simulierten Hafenbecken auBen verlagerten Rahmenshow der Art Fair in Dubai:
Desperatly Seeking Paradise, des pakistanischen Pavillons auf der Art Fair bezogen sich drei der
gezeigten Arbeiten direkt auf Wanderarbeiter. Huma Mulji zeigte ein in einen Koffer gepresstes Kamel,
als ein Symbol fiir die Reisesehnsiichte der Pakistaner, Sophie Ernst zeigte Interviews mit
pakistanischen Arbeitern tber ihre Traume von Amerika, ein Community Projekt zeigte die Ergebnisse
eines Fotoworkshops mit Arbeitern: Blumen, Parks und Friichte. Die letzte Biennale im Emirat Sharja,
unter dem Motto: Art Ecology and the Politics of Change nutzte die Arbeit der Kiinstlerin Tea Makipaa
als eine Agenda, ein 10 Punkte Programm, das von ,Do not fly", ,"Avoid any products with plastic
packages" bis ,,Do not produce more than 2 children" reicht . Die Biennale wird von einem Regime
ausgerichtet, das den weltgréBten 6kologischen FuBabdruck hinterlasst. Das letzte Beispiel zeigt, dass
der kategorische Imperativ — die Denkbarkeit des eigenen Handelns als allgemeines Gesetz -
Machtverhdltnisse auf die Befolgung einer persdnliche Ethik minimiert. Die Medien, die mittlerweile auf
das ,Problem" des Wirtschaftswunders in Dubai aufmerksam geworden sind, schildern die Situation
der Arbeiter oft, indem sie ein personliches Schicksal herausgreifen '8, um den Blick der mit dem
verursachenden System vollkommen identifizierten Leser auf das Einzelschicksal emphatisch zu
fixieren.

Noch ein letztes Beispiel: In dem Film ,Ein Vogelnest fiirs Volk™ interviewen Christoph Schaub und
Michael Schindhelm, der seit Marz 2008 Direktor der Dubai Culture and Arts Authority ist, die
Architekten Herzog und de Meuron zum Bau der Stadions in Peking. Es geht darum, inwieweit es
vertretbar ist, (iberhaupt ,in einem undemokratischen, die Menschenrechte missachtenden Land wie
China zu bauen... Die Arbeitsbedingungen auf der Baustelle sind hingegen kein Thema." *° Es ist zu
simple diesen blinden Fleck als bloBe Selbstzensur im Namen der Auftraggeber zu interpretieren. Es
scheint Aufgabe der idealistischen Kunst zu sein, den unldsbaren Konflikt der Involviertheit in eine
emporende gesellschaftliche Wirklichkeit zu einer universelle Teilnahme am Sein zu beschwichtigen.
Sie setzt genau an dieser Stelle den Balken ins Auge, indem sie allgemeingiiltige Bilder schafft: ein
Kamel im Koffer, der Traum von Amerika, ein personlicher Code of Conduct, das schdne Drama des
exemplarischen Schicksals. Diese Universalitdt verstopft die Kanale der Kritik praventiv mit Sinn, mit
einer prastabilisierenden Harmonie, um die Entzweiung, die Kritik produziert, das eigene Alleinsein
und seine Unversohnlichkeit zu verhindern. Diese Universalitat steht jener Universalitat in der
Forderung von Rechten entgegen, weil sie eine Negativitdt in einer Welt, in der alles ist, was der Fall
ist, nicht dulden kann.

Alain Gresh berichtet in einem Artikel zur Geschichte der Sklaverei von der Uberfahrt des Schiffs
Comte d "Herouville 1766, in der auf Deck Voltaires Drama ,Alzire oder Die Amerikaner" gegeben wird.
Das Schicksal der Inkaprinzessin Alzire affiziert das Publikum als der moralische Aufruf zur Befreiung
der Indianer von der spanischen Leibeigenschaft, wahrend im Frachtraum die afrikanischen Sklaven
zusammengepfercht liegen. ?° Dies erinnert an die Erzahlung iiber Gericault s FloB der Medusa und
Delacroix ‘s Freiheit auf den Barrikaden, die bei Peter Weiss den Unterschied zwischen operativer und
idealistischer Asthetik demonstriert, wie an eine ganze Tradition marxistischer Kunst- und
Literaturtheorie, die die Kritik an den Kategorien birgerlichen Denkens auf die jeweils aktuellen



kiinstlerische Produktion iibertrug ! und deren Avantgardevisionen von der Geschichte blamiert
wurden.

Wir sind aber mit gesellschaftlichen Zusammenhédngen konfrontiert, die der sorgféltigen Schilderung
und Analyse bedirfen, um sie iberhaupt intellektuell und emotional begreifen zu kénnen. Wir kénnen
uns daran erinnern, dass in diesen blamierten Theorien Instrumente der Analyse stecken, die
anwendbar und notwendig bleiben. Mit Recht wurde die marxistische Fetischismuskritik - die
Versachlichung sozialer Verhdltnisse - auf die Geschichte linker Theorie und ihre politische
Epistemologie selbst bezogen #* Wir haben den Endruck, dass dieser Prozess der Fetischisierung der
eigenen Diskussionen aber kein Spezifikum explizit linker Theoriedebatten ist, sondern dass diese
Verfestigung zu Argumentationscluster zur Zeit auch in den Debatten zum Selbstverstandnis
»globalisierter Kunst" geschieht. In ihr scheinen die Widerspriiche so festzustehen, wie Zlige in immer
wieder aufgefiihrten Schachpartien: Die Scham, ein Unrecht zu thematisieren, das in den
Verhaltnissen geschieht, deren Teil man ist. die Stellvertreterproblematik-Phobie, die nur die
Vertretung eigener Interessen zuldsst und Kritik zur regionalen Identitdt verdammt, der Respekt vor
der ,anderen Kultur®, die eine nationale Souveranitatsmaske der ubiquitéren Ausbeutungsstrukturen
ist, das Verkommen ehemals diskutierter kiinstlerischer Methoden zum bloBen Vehikel politischer
unreflektierter Information oder zu einer unertraglich nostalgischen Moderneverklarung. Die
»globalisierte Kunst", die Artcenter in Peking, Shanghai oder Moskau, die Museumsbezirke, Messen
und Biennalen in Berlin oder Miami finden in Staaten statt, die Teil eines neuen totalitaren
Kapitalismus sind. Wir alle sind manchmal eingeladen auf diesen Biennalen, wir prasentieren unsere
Magazine oder stellen dort aus. Wir sind sogar manchmal groB3e oder kleine Funktionare darin. Wir
sollten beginnen, diese Teilnahme mit allen Konsequenzen beziiglich politischer und kiinstlerischer
Selbstverstandnisse kontrar zu denken.

Ranciere spricht in seinem Blockbuster Essay: Die Aufteilung des Sinnlichen, davon, dass die
Schaffung von Dissenz erst einen politischen Raum erméglicht. 2*> Darunter kann man eine Ablehnung
dieser Gesellschaft, so wie sie ist, verstehen. Es geht aber nicht um die Frage der eigenen Inklusion,
sondern um die Veranderung der Gesellschaft. Das Paradox dieses Dissenses liegt darin, dass diese
Ablehnung nicht damit verbunden ist, zu verschwinden — in Alternativen, die es nicht gibt - sondern
sie ist verbunden mit einer Prasenz in dem, was sie ablehnt, und in dem Beharren darauf, dass diese
Gesellschaft verdnderbar ist. Dieses Bleiben ist eine permanente Zumutung. Es ist auch eine Frage der
psychischen Energie, es ist manchmal so anstrengend wie die bleischwere zwangslaufige,
repetierende Erzdhlung eines Alptraums durch Schreien zu unterbrechen.

Nun sind Zeitschriften, Panels und Ausstellungen meistens keine Alptraume. Man sollte in ihnen auch
nicht schreien. Dieser Text versteht sich eher als die Unterbrechung einer Routine und als
Aufforderung in der Unterbrechung fortzufahren.

Nachtrag: Am 7. Mai unterzeichneten die Direktoren der Kunstsammlungen Dresden, der staatlichen
Museen Berlin und der Bayrischen Staatsgemaldesammlungen ein Abkommen mit der ,,Dubai Culture
and Arts Authority™ liber den Aufbau eines Universalmuseums. Die Pressekonferenz war am 29. Mai.
Die Museen sollen zundchst die architektonische, technische und logistische Planung, die Ausbildung
von Museumspersonal und den Aufbau von einschldgigen Studiengangen (ibernehmen. Kooperationen
mit der Eremitage in St. Petersburg, dem Metropolitan Museum in New York, dem Britischen Museum
sind geplant. Das Museum ist Teil des kulturellen Entwicklungsprojekts Khor Dubai. Geplant sind dort
ein Opernhaus, zehn Museen, 14 Theater, elf Galerien und neun 6ffentliche Bibliotheken. 2009 wird
ein vorlaufiger Ausstellungspavillon entstehen, mit dessen Bau Rem Koolhaas beauftragt wurde. ,Hier
kdénnen Projekte realisiert werden, die dem Gedanken eines Universalmuseums als einem Ort des
Weltverstandnisses verpflichtet sind." (Pressemitteilung)
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make a public commitment and take all necessary steps to prevent the exploitation of migrant labor at the Abu Dhabi Louvre.”, Sarah Leah Whitson, the Middle East Director of Human Rights Watch, Marz
2006

13 Rem Koolhaas, in Volume / Al Manakh, a.a.0., S.7, er bezieht sich besonders auf Artikel von Mike Davis: Fear and Money in Dubai, New Left Review 41, Sept. / Okt. 2006

14 Volume / Al Manakh, a.a.0, S. 78 79

15 ebd., S.411

16 ebd., 5.308

17 Tea Mékipaa: 10 Commandments for the 21st century, ebd., 427

18 zum Beispiel: Jorg Burger: Tod eines Sklaven, Die Zeit, 27. April 2008

19 Adreas Stock, Vogelnest fiirs Volk, St. Galler Tagblatt, 12.2.2008

20 Alain Gresh: Lektiiren zur Geschichte der Sklaverei, Le Monde Diplomatique, dt. Ausgabe, 9.5.2008

21 Peter Weiss: Asthetik des Widerstands, Frankfurt a.M., 1985

22 Zum Beispiel in: John Holloway: Die Welt verandern, ohne die Macht zu ibernehmen, Kapitel 4, Miinster, 2002

23 ,Konsens ist vielmehr eine Symbolisierungsweise von Gemeinschaft, die das auszuschlieBen beabsichtigt, was das eigentliche Agens der Politik ist, der Dissens, der nicht einfach nur ein Interessens-
oder Wertekonflikt zwischen verschiedenen Gruppen ist, sondern viel weitergehend die Mdglichkeit, einer gemeinsamen Welt, eine andere gemeinsame Welt entgegenzusetzen. Der Konsens versucht jeden

politischen Konflikt auf ein Problem zu reduzieren, das einem Expertenwissen oder einer Regierungstechnik unterliegt." Jacques Ranciere: Die Aufteilung des Sinnlichen, hg. Maria Muhle, Berlin 2006. S. 96

Uber das Verhiltnis von Bildproduktion, Hegemonie und Gewalt / Das
Generalgespenst

Es gibt zwei Ereignisse, auf die wir hier eingehen mdchten. Eines ist die Pressekonferenz ber die
Kooperation der Museen des preuBischen Kulturbesitz aus Berlin, der Gemaldesammlungen in
Miinchen und der Staatlichen Kunstsammlungen Dresden mit der Cultural Arts Authority in Dubai zur
Konzeption eines Universalmuseums in Dubai, das 2012 fertiggestellt sein soll. Die Konferenz wurde
am Abend desselben Tages in Dresden in einer Diskussion fortgesetzt, die anlasslich von ,Humanism
in China" stattfand, eine groBangelegte Ausstellung von Dokumentarfotografie des 20. Jahrhunderts in
China im Vorfeld der Medienspektakels Olympia.1 Die Ausstellung ist ein Beispiel fiir eine weitere
Kooperation: Ein Seitenfliigel im neuen Nationalmuseum in Peking ist den europaischen Kulturen
gewidmet und soll zuerst durch diese drei Museen ausgestattet werden. Es ist klar, dass es sich in
beiden Fallen um auBerordentliche Dimensionen von Rdumen und Geldsummen handelt.

Die Veranstaltungen thematisieren diese Kooperationen als ein Punkt, in dem sich die drei Museen zu
einem Subjekt vereinigen. Dessen Auftritt wird sehr gefeiert von seinen Direktoren, die sich selbst als
Generale bezeichnen. Es ist ein Wiederganger, der im 19. Jahrhundert geboren und nun reanimiert
wurde. Es geht um die ,kulturelle Auftritte der deutschen Kulturnation im Ausland" 2 Das Gespenst ist
die Antwort auf die Frage: ,Wo ja aufgrund der foderalen Struktur der Museums- und Kulturlandschaft
die Wahrnehmung der Bundesrepublik immer ein bisschen schwierig ist. Wer spricht fiir Deutschland?
Wo ist Deutschland in diesem internationalen Konzert des Metropolitan, des Louvre, des britischen
Museums?" 3 In den Veranstaltungen widerfahrt dieser foderalen Krankung die Genugtuung, ,in
gleicher Augenhéhe mit dem Louvre, in gleicher Augenhdhe mit dem Metropolitan Museum, oder auch
dem Britischen Museum nach drauBen zu treten." 4

Wem schiittelt das Gespenst die Hand? Was verbirgt sich unter seinem Tuch? Wer erstarrt vor Angst
bei seiner Berlihrung und wen lasst es verschwinden? ,Argumentationsweisen sind in diesem
Zusammenhang nicht durch das charakterisiert, was man gewdhnlich mit ihnen verbindet: feste
Regeln der Beweisfiihrung, bestimmte Modi der Stringenz von Rede und Gegenrede...(sie)
interessieren hier als analysierbares Medium von Mentalitaten.... (sie) sind durch immer wieder
auftauchende , unterschiedlich akzentuierbare Wertungs- und Ordnungsschemata bestimmt, in die
kollektive Erfahrungen ebenso wie Ideen und geschichtliche Traditionen von langer Dauer eingehen."
5 Die spezifisch deutsche Argumentationsweise Kulturnation besteht aus einer unlésbaren Verbindung
aus historischem Hegemoniebewusstsein und gegenwartiger Krankung: Was ist ein Zollverein gegen
das heilige romische Reich deutscher Nation? Kann eine Pisastudie die Bildungsideale der Weimarer
Klassik desavouieren? Diese Gegenwart ist viel zu banal, um das geschichtliche Sein ernsthaft



anzutasten. Es muss die Antastung ertragen wie ein Denkmal den Diskurs von Taggs auf seiner
Bronzehaut. Aber es hat Anwadlte, die eine Polizei zur Unterbindung von Kritzeleien fordern. Die Rolle
dieser Argumentationsweise in der Geschichte des nationalen Diskurses in Deutschland ist bekannt.
Dass dlie Kulturnation sie in den Feuilletons und Festreden der letzten Jahre wieder haufig auftaucht,
empfinden wir aber nicht als Kontinuitat, sondern eher als ein bewusster Bruch, in dem die Geschichte
von Nationalsozialismus, Krieg und Nachkriegsmoderne ebenfalls auf ein Argument
zusammenschrumpft, das sich so oder so drehen und in die Tasche stecken ldsst, das heiit: Diese
Geschichte ist keine Erfahrung mehr. Das Generalgespenst — Wiederganger eines langst vergangenen
Kulturkampfes von Historizismus gegen Moderne — verschiebt die alten Papiertiger des nationalen
Feuilletons ein Fin de Siecle spater. Es lasst also geschichtliche Erfahrung verschwinden, um einen
Nationalismus aus dem Tll des 19. und nicht aus dem Schlamm der 20. Jahrhunderts zu erzeugen.
Dieser kommt uns so unwirklich vor wie die frisch rekonstruierten Fassaden von
Grinderzeitinstitutionen in der Erlebnisindustrie der Hauptstadte. Wir miissen also schauen, wem das
Gespenst die Hand schiittelt, um seine Realitat ausmachen zu kénnen.

In den beiden Veranstaltungen scheinen die Sprecherrollen festgelegt zu sein wie in einem
mechanischen Theater. In der Radiodiskussion in Dresden wendet der Journalist ein: ,Aber verstehen
kdnnen Sie schon, dass ... die Frage gestellt wird, ob damit nicht... eine Regierung geschmickt wird
durch deutsche Museen, die, jedenfalls was die Menschenrechte angeht, nicht dem europaischen
Standard entspricht?" 6 Er meint die chinesische Regierung, weil gerade in der medialen
Offentlichkeit , Tibet" als Response auf ,,China" konditioniert ist. Ein EU-Standard fiir Menschenrechte
entspricht der Vereinheitlichung von Waren und Services, wie sie im GATS Abkommen festgelegt
wurden. Als China dem WTO 2001 beitrat und seine Services anbot, verursachte es einen Erdrutsch
auf den Textilanfertigungsmarkten der Welt, weil niemand den Preis seiner Arbeitsstunden unterbieten
konnte. Die europaischen Modeketten profitieren unter anderem von diesem Standard der billigen
Arbeitsstunden und der Ausbeutung von 10 bis 14 jahrigen Madchen, bis dass sie krank sind. Sie
kdénnen das tun, nicht obwohl, sondern weil es einen EU-Standard fir Menschrechte gibt, der die
MaBgeblichkeit dieser Rechte situativ verhandelbar macht, und - im Tdll von nationaler
Selbstbestimmung, Gleichheit und Freiheit - das Recht auf genug Lohn zum Leben nicht kennt.

Die Museumsdirektoren antworten: ,Ich finde es extrem schwierig, wenn das ein Land sagt, das vor
ein paar Jahrzehnten die halbe Weltbevélkerung versucht hat umzubringen. ... Natiirlich Iauft in vielen
Landern, in denen wir uns engagieren, manches nicht so wie wir uns das wiinschen wiirden. ... Dann
glaube ich, dass es bei uns auch relativ viele in diesem Land geben wird, die sagen, wie geht ihr mit
euren Auslandern um.... und so weiter."7 Diese Antwort borgt sich die Integritat antifaschistischer
Argumente, um die eigene Position neutral und operierbar zu machen. Wir kennen seit dem
Kosovokrieg diese Sprachlosigkeit des gouvernementalen Antifaschismus als Ausgangspunkt fiir
Waffengeschéfte und Kriegsbeteiligung. Der Journalist schldgt den Export von Kultur vor, um aus dem
scheinbaren Dilemma zu helfen. , Ausstellungen sind die Mdglichkeit Bildung, vielleicht sogar
Aufklarung, wenn man es mal pathetisch formulieren will, zu transportieren. Was fiir Hoffnungen
haben Sie da im Bezug auf das gemeinsame China-Projekt?" 8

Die Antworten gehen dahin, dass der kulturelle Auftrag seinen Erfolg in der unterbliebene Zensur
seiner Ausstellungen in China bestatigt sieht. Die blrgerliche Sphéare der Freiheit 6ffnet sich und zeigt
diese typische Leere, die, um universell zu sein, keine Positivitdt kennt, und die jede politische
Forderung zur Allgemeingiiltigkeit verschluckt. Die Urspriinge der Kulturnation liegen in dieser Leere,
in der Festlegung eines autonomen Raums jenseits der politischen Verhéltnisse. ,Die Staatsnation
entstand im Rahmen bereits bestehender Staaten, deren Bevolkerung sich zum Souveran erhob...
Wesentlich anders verhalt es sich bei der Kulturnation. Die nationalen Einheitsbewegungen im
Kontinentaleuropa des 19. bzw. friihen 20.Jahrhunderts ... formten sich jenseits bestehender Staaten,
ja direkt gegen sie... Wer zu diesen vor-politischen nationalen Gemeinschaften gehérte bzw. gehéren
sollte, bestimmte sich nach ... gemeinsamer Herkunft und Sprache, Siedlungsgebiet, Religion." 9

Der autonome Raum der Kulturnation bietet anstatt politischer Rechte Identitat. In der
Pressekonferenz in Berlin versucht Michael Schindhelm ein Bild von Dubai als moderne globalisierte
Gesellschaft zu geben, die Kultur als melting pot versteht.: ,Die Wirtschaft von Dubai ist heute vor
allen Dingen Bauinvestment, Finanzdienstleistung, Logistik, Tourismus... Sie muissen sich vorstellen,
finfundachtzig Prozent der Menschen kommen aus anderen Landern. Nur flinfzehn Prozent der
Bevoélkerung sind Einheimische. ... die Aufgabe, die Dubai hat, ist diese kosmopolitische Prasenz in
Einklang zu bringen."™ 10 Wir haben bereits erwahnt, dass diese 85 Prozent in groBtenteils
sklavendhnlichen Verhaltnissen die Gewinne von Bauinvestment und Tourismus erarbeiten. Der
autonome Raum kann den emiratischen Unternehmern die Fagon eines Staates verleihen. Nicht ein



.Volk", das groBtenteils aus austauschbaren Humanressourcen besteht, legitimiert diesen Staat,
sondern der leere Raum. ,Sie haben es gerade von Herrn Schindhelm gehért, der Reichtum an
Menschen zeichnet diesen Ort aus, ... es wurde gerade schon von einem kosmopolitischen Furor
gesprochen.... Von daher gesehen, der Anspruch das Ganze in den Blick zu nehmen, den Kanon der
Weltkultur, den Kanon der Weltkunst auch als Ganzes zu erfahren — das ist nattirlich ein groBer
Anspruch, ... den wir versuchen zu erflllen." 11 Die Dinge in diesem leeren Raum sind an und fir
sich, ohne Widmung und ohne Geschichte. Das macht sie logisch und asthetisch wahr im Sinne der
Macht, die die Geschichte der Dinge und die Gewalt, in der sie geraubt oder befohlen wurden,
ausloscht. ,Wir haben dann den Kanon. Das bedeutet, dort gibt es Afrika, dort gibt es Asien, da gibt
es indische Kunst, all das®, 12 pflichtet Klaus Peter Schuster seinem Kollegen Reinhold Baumstark bei.
Die Macht aber sieht ihrem eigenen Aneignungsprozess ins gelduterte grund- und zeitlose Gesicht. In
der Herstellung dieser ideellen Reflexion kommt sie als Macht zum Bewusstsein ihrer selbst. Sie sagt:
Ich. Das ware eine andere deutsche Weise der Argumentation. Unser Generalgespenst ist also die
Geburtshelferin flr realere Monster. Aber vielleicht spiiren dessen Eliten, dass das eigentlich nie
reicht, dass dieses Gesicht, dass sie selbst, sténdig als Fratze eines Papiertigers enttarnt werden
kénnen. “In 2015, Emiratis will make up 10 per cent of the population. And in 2025, at the same rate
of growth, zero per cent. 'At the moment when we have everything, we're in danger of losing it all -
our very identity.""13_

1 Die Ausstellung wurde ausgerichtet vom Guangdong Museum of Art, Guangzhou, sie ging zur Pinakothek der Moderne
Miinchen, Staatsgalerie Stuttgart, Museum fiir Moderne Kunst in Frankfurt und zu den staatlichen Kunstsammlungen in Dresden
2 Gemeinsame Pressemitteilung: Staatliche Museen zu Berlin, Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Bayerische
Staatsgemaldesammlungen, Mai 2007

3 Peter Klaus Schuster (Direktor der Staatliche Museen zu Berlin), Pressekonferenz: Erweiterte Horizonte, Berlin 28. 5. 2008

4 Reinhold Baumstark (Direktor der Bayerische Staatsgemaldesammlungen), Kultur und Aufklarung: Von Peking nach Dubai,
Diskussionsveranstaltung, 28. Mai 2008, Dresden

5 Georg Bollenbeck, Tradition, Avantgarde, Reaktion, Frankfurt A.M, 1999, S. 22 / 23

6 Stefan Koldehoff (Journalist), Kultur und Aufkldrung, a.a.O.

7 Martin Roth (Staatliche Kunstsammlungen Dresden), ebd.

8 Stefan Koldehoff, ebd.

9 Webseite der Brandenburgischen Landeszentrale fiir Politische Bildung, Glossar Rechtsextremismus. Diese Webseite ist
Bestandeteil einer Aufklarungskampagne gegen Rassismus und Fremdenhass in Brandenburg, weil dort Personen taglich durch
rassistische Ubergriffe bedroht sind.

10 Michael Schindhelm (Dubai, Arts and Culture Auhority), Pressekonferenz: Erweiterte Horizonte, Berlin, a.a.O.

11 Reinhold Baumstark, Pressekonferenz, a.a.O.

12 Peter Klaus Schuster, ebd.

13 Abdulkhaleq Abdulla, Professor fiir politische Wissenschaftern an der Emirates University und von der Autorin als “most
outspoken person in the country” beschrieben. 'We've made a pact with the devil to be here. But if you're a silly girl who gets
into trouble, forget it', Carole Cadwalladr, The Observer, Sunday October 5 2008
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